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Una imagen no es sustituto de nada

louise lawler

esto es posible en una gran instalación total: el espec-
tador absorto y distraído, se pasea por ella detenida-

mente, observa, se aleja, reflexiona, se acerca de nuevo.
el peculiar ambiente le ayuda a concentrarse, a sumer-
girse en sus recuerdos, a pasar en sus pensamientos de

un nivel a otro. Porque una instalación bien concebida
debe funcionar a todos los niveles: del más banal y

profano hasta el más intelectual y elevado 
espiritualmente.

ilya Kabakov

M
iguelangelo buonarroti quitaba la piedra que
sobraba para que la imagen que estaba dentro
tocase el espacio y eduardo Chillida llenaba de aire
el interior de la piedra. entre las dos propuestas

median muchas obras y una filosofía del arte que toma el
espacio como punto de referencia. incluso la pintura, el arte
bidimensional por excelencia, ha perseguido con ahínco llenar
de espacio el lienzo y construir también una teoría del mismo.
remitirnos a los maestros holandeses o a Velázquez es lo más
sencillo para observar estas, llamémosles sin tapujos,
obsesiones artísticas. 

en otra dirección, algunos creadores han buscado lo que se ha
considerado una obra total, la que aunase todas las artes en una
única forma. Cuando llegó el cinematógrafo algunos creyeron
que ya estaba abierto el camino al conseguirse la imagen en
movimiento, el sonido y un estrecho vínculo con la realidad.
Pero como en tantas otras ocasiones sólo se trataba de una
propuesta novedosa, con una forma nueva, con una herra-
mienta inédita. lo importante sin embargo era el propósito, el
mismo que se tuvo con el nacimiento de la fotografía, la perfor-
mance, el cubismo, el futurismo... sin tomar en consideración
otras elecubraciones, hay en todas estas iniciativas el empeño
de perseguir una quimera, quizá precisamente por saber que es
una utopía.

Volvamos al concepto de la obra que incluye fragmentos
de otras obras. después de que Picasso hiciera sus collages
en la pintura, Man ray insertaba y pintaba sobre la
fotografía o transformaba los negativos siguiendo lo que

irudi batek ez du ezer ere ordezkatzen

louise lawler 

instalazio erabateko eta handi batean gerta liteke hau: ikuslea,
bere baitan murgildua eta distraitua, instalazioan barna

paseatzen da arduratsu, behatzen du, urrutiratzen da, hausnar-
ketan ari da, berriz inguratzen da. bertako giro bereziak kontzen-

tratzen laguntzen dio, bere oroitzapenetan murgiltzen, maila
batetik bestera bere gogoetetan igarotzen. ondo pentsatutako
instalazio batek maila guztietan behar baitu funtzionatu: maila
axaleneko eta profanotik hasita, mailarik intelektualeraino eta

espiritualki goreneraino. 

ilya Kabakov

M
ichelangelo buonarrotik sobran geratzen zen harria
kentzen zuen barruko irudiak espazioa uki zezan,
eta eduardo Chillidak airez betetzen zuen harriaren
barrenaldea. bi proposamen horien artean obra

asko dago, eta baita espazioa erreferentzia-puntu bakar gisa
hartzen duen artearen filosofia bat ere. Pintura bera ere, huraxe
baita, izan ere, bi dimentsioko arteetan nagusia, eginahalean
saiatu da oihala espazioz betetzen eta espazioaren beraren teoria
bat osatzen ere. Holandar maisuenganaino edo Velázquezenga-
naino joatea, horixe da biderik errazena, mintza gaitezen argi eta
garbi, arte-bsesio hauei behatzeko. 

beste norabide batean, sortzaile batzuk erabateko obratzat hartu
denaren bila ibili izan dira, hau da, arte guztiak forma bakarrean
bateratuko dituen huraxe eskuratu nahi izan dute. Zinemato-
grafoa iritsi zenean, batzuen batzuek uste izan zuten bidea zabalik
zegoela, eskuratua baitzen lotura estu bat mugitzen den irudiaren,
hotsaren eta errealitatearen artean. baina beste hainbat alditan
bezala, proposamen berri bat besterik ez zen zinema, forma berri
bat zuena, ordu arte ezezaguna zen tresna bat baliatzen zuena.
garrantzitsuena ordea asmoa zen, argazkigintzaren, performan-
cearen, kubismoaren, futurismoaren… sorreran izan zen asmo
berbera. bestelako hausnarketarik gogoan hartu gabe, ekimen
hauetan guztietan kimera bati esesteko eginahala dago, utopia
dela badakigulako hain zuzen ere.

itzul gaitezen bere baitan beste obren zatiak dauzkan obraren
kontzeptura. Picassok pinturan bere collageak egin ondoren,
Man rayk argazkien gainean margotzen zuen edo negatiboak
aldatzen zituen, william Fox talbot-ek (18001877), bere argazki

El violín de Andrew
Andrewren biolina

agustín gómez. Universidad de Málaga
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antes había hecho el fotógrafo william Fox talbot (1800-
1877) con sus dibujos fotogénicos. si la fotografía estaba
al servicio de lo real, ray, junto a otros, lo convirtió en
objeto surrealista, lo que no deja de ser otra manera de
unir formas e ideas.

Una de las obras más emblemáticas de Man ray es El violín de

Ingres (Le violón d'lngres, 1924), fotografía de una mujer
desnuda (Kiki de Montparnasse) de espaldas en las que pinta
dos aberturas (f-hole) similares a las de resonancia que tienen
los violines. la asociación del cuerpo de la mujer con ese instru-
mento musical queda evidenciado por las formas redondeadas
y, sobre todo, por lo peculiar del diseño que inserta en la
espalda. Man ray trabaja la fotografía delineando los perfiles
de sus modelos como si fuera pintura. además reinterpreta el
cuerpo de la mujer, al que convierte en un juego surrealista, y lo
llena de una larga cadena de asociaciones. efectivamente, ray
condiciona su obra a una relación con ingres al poner en el título
su nombre. no es el único elemento que nos conduce a la obra
del pintor. el turbante que tiene en la cabeza nos lleva a dos de
sus obras, La bañista de Valpinçon (1808) y El baño turco (1862),
donde la mujer del primer plano de espaldas toca un instru-
mento de cuerda. el fotógrafo evoca la sensualidad del pintor
vouyerista, pero a través de una metáfora visual transforma el
cuerpo en objeto artístico. 

en la década de los sesenta se planteó la enésima revolución del
arte con la configuración de lo que se convino en denominar
instalación. se trataba de propuestas tridimensionales en las
que un objeto u objetos se ubicaban en un espacio que el espec-
tador recorría. era una forma de hacerle partícipe en la obra, de
interactuar con ella. Carl andre señalaba que respondía a una
noción de totalidad. la obra, efectivamente, remitía a la arqui-
tectura, escultura, pintura, teatro y música, y en no pocas

fotogenikoekin, lehenago egin zuen bide beretik. argazkigintza
errealitatearen zerbitzura zegoen, baina rayk, beste zenbait
artistarekin batera, objektu surrealista bihurtu zuen, eta hori,
azken batean, formak eta ideiak bateratzeko beste modu bat
besterik ez da.

Ingresen biolina da Man rayren obra enblematikoenetako bat (Le

violon d'lngres, 1924), biluzik dagoen emakume baten argazkia (Kiki
de Montparnasse); emakumeak bizkarra ematen dio ikusleari, eta
bi irekigune margotzen dizkio bizkarrean (f-hole), biolinek
dauzkaten erresonantziazko zuloen parekoak. Forma biribilduetan
nabarmentzen da emakumearen gorputzak musika-tresna honekin
duen lotura, eta, batez ere, bizkarrean txertatzen den diseinuaren
berezitasunean. Man rayk bere modeloen soslaiak marraztuz
lantzen du argazkia, pintura balitz bezala. Horrez gainera, berrin-
terpretatu egiten du emakumearen gorputza, jolas surrealista
bihurtuz, eta asoziazio-kate luze batez betetzen du. izan ere, ingre-
sekiko harreman baten mende jartzen du rayk bere obra, tituluan
haren izena jarriz. ez da hori margolari honen obrara garamatzan
elementu bakarra. emakumeak buruan daukan turbanteak haren
beste bi obratara garamatza: Valpinçon-go bainularia (1808) eta
Turkiar bainua (1862), zeinean lehen planoan dagoen emakumea
harizko musika-tresna bat jotzen ari baita. argazkilariak margolari
vouyeristaren sentsualtasuna gogorarazten du, baina, metafora
bisual baten bitartez, gorputza arte-objektu bihurtzen du. 

Hirurogeietako hamarkadan, enegarren aldiz planteatu zen artearen
iraultza, instalazio deitu zena osatzen hasi zenean. Hiru dimentsioko
proposamenak ziren, eta haietan objektu bat edo  batzuk ikusleak
korritzen zuen espazio batean kokatzen ziren. ikuslea obran sarraraz-
teko, harekin elkarreragiteko modu bat da. Carl andrek instalazioak
osotasunaren kontzeptu jakin bati erantzuten ziola adierazten zuen.
obra, hain zuzen ere, arkitekturarekin, eskulturarekin, pinturarekin,
antzerkiarekin eta musikarekin lotzen zen, eta, sarri askotan, baita litera-
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ocasiones también a la literatura y el arte en movimiento. estas
son las siete artes modernas, las que remiten a la vista y el oído,
y se alejan de las clásicas que se basaban más en la ciencia y en
destrezas mentales (trivium: gramática, retórica, y dialéctica;
Quadrivium: aritmética, geometría, astronomía y música). 

la evolución de las instalaciones es lo suficientemente compleja
para tratarlo en estas breves líneas, pero no es ocioso recordar
que su mayor aportación al arte fue la construcción de una
nueva forma de mirada, ya no basada en la contemplación sino
en un cuestionamiento de las formas del arte, en un situar al
espectador en el centro de la obra que a partir de ahora se
convertía en el constructor de la identidad de la obra. 

f-hole pertenece a un proyecto denominado Elementos acústicos

en obra escultórica en la que andrew gangoiti (lakes entrance,
australia, 1962) viene trabajando en los últimos años. aunque
la escultura y música son el denominador común, el elemento
vertebrador es el estudio analítico del espacio. Torqueo, que se
expuso en la torre de ariz de basauri en 2010, es un antecedente
próximo. no el único. antes estuvieron Replication (1995) en la
que los cables construían espacios vacíos, como las líneas que
un arquitecto traza para imaginar un espacio, pero aquí, el
espacio se construye dentro de otro espacio, es decir, existe
porque se transita físicamente y se recorre visualmente. 

ese juego de combinar y relacionarse con los elementos que
están en la sala, primer paso para que luego los asistentes
formen parte de la estrategia, es el que también vimos en post

theory (1996), donde una columna inclinada de acero interac-
tuaba con otra de hormigón que se encontraba en la sala. lo
posible y lo imaginado se corporeizaban y rivalizaban en
texturas y presiones arquitectónicas. 

turarekin eta mugimendua duen artearekin ere. Horiexek dira zazpi arte
modernoak, ikusmenarekin eta entzumenarekin lotzen direnak; urrundu
egiten dira arte klasikoetatik, haiek gehiago oinarritzen baitziren zient-
zian eta adimen-gaitasunetan (triviuma: gramatika, erretorika eta
dialektika; Quadriviuma: aritmetika, geometria, astronomia eta musika). 

instalazioen bilakaera gauza konplexuegia lerro laburrotan behar
den bezala lantzeko, baina ez da alferreko gauza izango gogora-
raztea begirada-modu berri bat eraikitzea izan dela instalazioek
arteari egin dioten ekarpenik handiena; begirada hori ez da
jadanik begiespenean oinarritzen, arte-moduak auzitan jartzean
baizik, ikuslea obraren erdian kokatzean, zeina harrezkero
obraren nolakotasunaren erakitzaile bihurtu baitzen. 

f-hole andrew gangoiti (lakes entrance, australia, 1962) azken
urtotan lantzen aritu den Elementu akustikoak eskultura-lanetan

izeneko proiektuaren parte da. obra honetan, eskultura eta
musika izendatzaile komuna diren arren, espazioaren azterketa
analitikoa da elementu egituratzaila. Torqueo, basauriko ariz
dorrean 2010. urtean erakusgai jarri zena, obra honen hurbileko
aurrekari bat da. ez da bakarra. Haren aurrekoa izan zen Replica-

tion (1995), zeinean kableek espazio hutsak eraikitzen baitzi-
tuzten, arkitekto batek espazio bat irudikatzeko marrazten
dituenen antzera, baina hemen espazioa beste espazio baten
barruan eraikitzen da, hau da, fisikoki ibiltzen delako eta ikusme-
narekin korritzen delako existitzen da.

aretoan dauden elementuak konbinatzeko eta haiekin harrema-
netan jartzeko joko horixe da aurreneko pausoa, bertaratuak gero
estrategiaren parte izan daitezen, post theory proiektuan (1996)
ikusi genuen bezala, non altzairuzko zutabe makurtu batek aretoan
zegoen hormigoizko beste zutabe batekin elkarreragiten baitzuen.
litekeena eta irudikatua gorpuztu egiten ziren, eta elkarren lehian
gertatzen ziren arkitektura-testurei eta presioei zegokienez.
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Torqueo fue un paso adelante en la utilización del espacio
como forma escultórica proyectada. Una espiral que remitía a
formas naturales y culturales. Por ahí asomaban robert
smithson y el Land Art, las líneas limpias del clasicismo y el
trampantojo barroco, la aritmética y sus teóricos. Una de las
diferencias con sus precedentes fue la incorporación de la
música de stephen Kearney. Ésta iba desapareciendo a
medida que nos acercábamos al corazón de la espiral, hasta
llegar al silencio. 

luego vino Untitled (Stairwell) (2010) en la que unos cables de
acero colgaban por el hueco de la escalera. el espectador
podía tocar los cables como si de un instrumento se tratase y
oír el sonido que producían. a diferencia de la anterior en ésta
era la obra la que recorría el espacio en vertical, y al ser el
espectador el que tenía que tocar para que cobrase vida,
aseguraba la relación entre sujeto y objeto.

f-hole es la última propuesta escultórico-arquitectónico-
musical-conceptual de andrew gangoiti. de nuevo vuelve a
trabajar con los cables de acero y con la idea de convertir el
espacio en una metáfora. en una sala rectangular con tres
columnas en el centro, los cables caen del techo para construir
una forma en efe. de esta manera, como en post theory integra
las formas arquitectónicas con la estructura de su obra, hasta
formar parte necesaria de su peculiar diálogo. la obra más que
introducirse en el espacio expositivo se integra en él. los espec-
tadores caminan alrededor, se meten dentro en la efe y viven la
obra desde distintas perspectivas. 

es una forma limpia que plantea muchos ecos. el más directo
es a la música, a una imagen que sólo es propia de algunos
instrumentos de cuerda como el violín, viola o contrabajo.
esto le lleva a instalarse en formas de ver universales, en las

Torqueo aurrerapauso bat izan zen espazioa eskultura-forma
proiektatu gisa erabiltzeari dagokionez.  Forma natural eta
kultural berrietara igortzen gintuen espiral bat. Hortik ageri
ziren robert smithson eta Land Art-a, klasizismoaren lerro
garbiak eta barrokoaren iruzurra, aritmetika eta bere teorikoak.
stephen Kearneyren musika eranstea bere aurrekoen ondoan
izan zuen diferentzia bat izan zen. espiralaren bihotzera
hurbildu ahala desagertuz zihoan musika, isiltasunera heldu
arte. 

ondoren, Untitled (Stairwell) (2010) etorri zen, non altzairuzko kable
batzuk baitzeuden eskaileraren zulotik zintzilik. ikusleak musika-
tresna bat bailiran uki zitzakeen kableak eta haiek ateratzen zuten
soinua aditzen zuen. aurrekoan ez bezala, oraingo honetan obrak
bertikalki korritzen zuen espazioa, eta, ikusleek ukitu behar
zutelarik, bizitasuna eskura zezan, hau da, ziurtatua geratzen zen
subjektuaren eta objektuaren arteko harremana. 

f-hole da andrew gangoitiren azkeneko proposamen eskulto-
riko-arkitektoniko-musikal-kontzeptuala. berriz ere altzairuzko
kableekin lan egiten du, eta espazioa metafora bihurtzeko ideia-
rekin. erdian hiru zutabe dauzkan areto laukizuzen batean,
kableak sabaitik erortzen dira, efe forma bat eraikitzeko. era
horretan, post theory obran bezala, arkitektura-formak obraren
egiturarekin adosten dira, harik eta beren solasaldi bereziaren
parte bihurtzen diren arte. erakusketa-espazioan sartu baino
areago, obra hartan txertatzen da. ikusleak haren inguruan
ibiltzen dira, efe horren barruan sartzen dira eta ikuspegi
desberdinetatik bizitzen dute obra. 

Forma garbia da, oihartzun asko sortzen dituena. Zuzenena
musikaren oihartzuna da, harizko musika-tresna batzuei bakarrik
dagokien irudi batena, biolinarena, biolarena edo kontrabaxuarena
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que el reconocimiento es un punto de partida. esta es una de
las mayores virtudes de su obra pues combina una desmate-
rialización de la forma con su total identificación. además, al
poder recorrerla nos instalamos dentro de un espacio que en
su evocación es ignoto e imposible, ya no de recorrer sino de
visualizar. Justo lo contrario de esas líneas limpias de acero
que dejan penetrar la vista. en el violín la figura se crea por lo
que falta, está en negativo, mientras que en f-hole lo hace en
positivo. de esta manera la escultura establece una relación
con el espectador, cuya experiencia fenomenológica de los
objetos es esencial para su significado. todo ello no puede ser
menos que una reflexión sobre la naturaleza de las formas y
la fisicidad del espacio, que además es espacio tiempo porque
nos remite a la música. 

en esta dirección nos tenemos que referir a Snake (Serpiente,
1994-97) de richard serra que se encuentra en el guggenheim
bilbao Museoa perteneciente a La materia del tiempo. aunque
las diferencias con la obra de serra son grandes, hay un nexo.
la consistencia del acero se hace liviana y solo cuando se toca
y se nota su aspereza cobra peso. en f-hole el proceso es a la
inversa. la obra es ligera, pero cuando se toca se hace maciza,
como si los espacios entre cable y cable se rellenasen óptica-
mente y nos encontrásemos inmersos, mentalmente, en un
interior oscuro. en ambos casos la obra se encuentra en un
espacio vivencial para el espectador que queda redefinido por
su integración en el espacio y en los ecos que transmite. 

f-hole mezcla el entretenimiento, entendido en términos de
percepción y participación, y el conocimiento considerado como
una realización cognitiva, un mirar sobre lo mirado, o si se

esate baterako. Hori dela-eta, ikusteko modu unibertsalak agertzen
dira, zeinen abiapuntua ezagutza baita. Hauxe da gangoitiren
obraren bertute handienetako bat, formaren desmaterializazioa eta
bere identifikazio erabatekoa konbinatzen baititu. Horrez gainera,
espazio hau korritu genezakeelarik, gogoratzerakoan ezezaguna
eta, korritzeko ez ezik, bisualizatzeko ere ezinezkoa gertatzen den
espazio baten barruan kokatzen gara. ikusmenari sartzen uzten
dioten altzairuzko linea garbi horien kontra-kontrakoa. biolinean
irudia falta denarekin sortzen da, hots, negatiboan dago; f-hole

honetan, berriz, irudia positiboan dago. era horretan, eskulturak
harreman bat sortzen du ikuslearekin, zeinaren objektuekiko
esperientzia fenomenologikoa funtsezkoa baita esanahiarentzat.
Hori guztia formen nolakotasunari eta espazioaren fisizitateari
buruzko hausnarketa bat baizik ezin da izan; espazio hori, gainera,
espazio-denbora da, musikara igortzen gaitu-eta. 

Joera horretan berean, richard serraren Snake (Sugea, 1994-97)
gogoratu behar dugu, zeina guggenheim bilbao Museoan baitago,
eta Denboraren materia proiektuaren parte baita. Handiak badira ere
serraren obrarekiko aldeak, bada lotura bat. altzairuaren trinkotasuna
arindu egiten da, eta ukitzen denean eta lakartasunari igartzen
zaionean bakarrik hartzen du pisua. f-hole proiektuan alderantzizkoa
da prozesua. obra arina da, baina ukitzen denean marduldu egiten da,
kableen arteko espazioak optikoki beteko balira bezala, eta, adimenez,
barrenalde ilun batean sartuta bageunde bezala. Kasu batean zein
bestean, espazioan txertatua dagoelako eta igortzen dituen oihart-
zunak igortzen dituelako, obra ikuslearentzat birdefinitu egiten da. 

f-hole proiektuak entretenimendua -pertzepzio eta parte-hartze
gisa ulerturik- eta ezagutza nahasten ditu; ezagutza hemen burut-
zapen kognitibo gisa hartzen da, begiratuaren gaineko begiratze,
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prefiere, un (re)conocimiento sobre todas las capas culturales que
tiene la obra. este aspecto es el más relevante de su obra, la
combinación de estímulos y significación. Hay una representación
que no se ve pero se encuentra o que se busca fácilmente. Una
invitación a contextualizar, que de la mano de la música, la
convierte en una narración. no hay ningún engaño y para que
todas las piezas encajen el título invita a una relación sincera con
la obra. es el momento en el que la música, por un lado, y Man
ray y su herencia cultural, por otro, comienzan a asomar. 

Frente al arte del detritus y el escándalo, andrew plantea una
obra limpia, impoluta, por la que se puede transitar –física y
metafóricamente– con innumerables recorridos.

Hereda la tradición del minimalismo y de los espacios especu-
lares que construyeron artistas como donald Judd, robert
Morris, Carl andre o richard serra, pero también de las artes
antiguas. en su obra, y no nos referimos exclusivamente a
f-hole, hay una construcción clásica que evoca lo científico, o
precisión matemática, que nos conduce al quadrivium, a la
aritmética y geometría, pero también a lo mental, al trivium,
que nos guía por la senda de la gramática, retórica y dialéctica.
esta es la peculiar quimera de su obra, la que llena y construye
espacios con figuras que van más allá de lo visualizado, la que
une formas e ideas. sin el afán acumulativo de sumar de aquí
y de allá, f-hole aúna lo imprescindible (de nuevo la precisión)
para construir una obra que resuena a arte en todas sus dimen-
siones. 

edo, nahiago baldin bada, obrak dauzkan kultura-geruza guztiak
(berriz) ezagutze gisa. alderdi hauxe da obra osoan nagusia: estimu-
luen eta esanahiaren arteko konbinazioa. bada irudikatze bat
ikusten ez, baina aise aurkitzen edo bilatzen dena. testuingurua
ipintzeko gonbidapena da, zeinak, musikaren eskutik, irudikatze
hori kontaketa bihurtzen baitu. inolako engainurik ez dago, eta,
pieza guztiak ondo txerta daitezen tituluan, obrarekin harreman
zintzoa izatera gonbidatzen gaitu. Musika, alde batetik, eta Man
ray eta bere kultura-herentzia, bestetik, agertzen hasten diren unea
da. 

detritusaren eta eskandaluaren artearen aurrez aurre, egileak obra
garbia, kutsugabea planteatzen du, zeinean ibil baitaiteke -fisikoki
eta metaforikoki-, ezin konta ahala ibilbidetatik.

donald Judd, robert Morris, Carl andre edota richard serra
artistek, besteak beste, eraiki zituzten minimalismoaren eta ispilu-
espazioen tradizioaren ondarea jasotzen du, baina baita antzinako
arteena ere. Haren obran, eta ez dugu f-hole bakarrik gogoan, bada
eraikuntza bat alderdi zientifikoa gogorarazten duena, edo zehaz-
tasun matematikoa, eta horrek quadrivium-era garamatza, aritme-
tika eta geometriara, baina baita adimenaren alorrera ere,
trivium-era, hau da, gramatikara, erretorikara eta dialektikara.
Hauxe da gangoitiren obraren kimera berezia, ikusten dena baina
harantzago doazen irudiekiko espazioak betetzen eta eraikitzen,
formak eta ideiak bateratzen dituena. Handik eta hemendik
gauzak elkartu eta pilatzeko grinarik gabe, f-hole proiektuak
nahitaezkoa dena bateratzen du (horra hor berriz ere zehaztasuna),
bere dimentsio guztietan artearen oihartzunak dakarzkigun obra
bat eraikitzeko. 
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f-hole

367 x 1383 x 370 zm 
altzairu herdoilgaitza (3 mm Ø), zurea (akazia Melanoxylon), kontratxapatutako
zurez margotua, 4 piano korda eta altzairua

f-hole

367 x 1383 x 370 cm 
acero inoxidable (3 mm Ø), Madera (acacia Melanoxylon), madera contrachapada
pintada, 4 cuerdas de piano y acero
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Zutabe altua

61 zm
Zurea (akazia Melanoxylon), 4 piano korda eta altzairu margotua

Columna alta

61 cm
Madera (acacia Melanoxylon), 4 cuerdas de piano y acero pintado
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Zutabe luzea

340 zm
Zurea (akazia Melanoxylon), 4 piano korda eta altzairu margotua

Columna larga

340 cm
Madera (acacia Melanoxylon), 4 cuerdas de piano y acero pintado
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Zutabe zabala

108 zm
Zurea (akazia Melanoxylon), 4 piano korda eta altzairu margotua

Columna ancha

108 cm
Madera (acacia Melanoxylon), 4 cuerdas de piano y acero pintado
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Xehetasunak

detalles
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s
ituarse ante las primeras piezas de cables de acero de
andrew gangoiti supone, en cierto modo, trasladarse
a los earthworks de la década de los sesenta. el espíritu
recogido por los artistas del land art, que pasa por

insertar plenamente sus trabajos en el medio natural, es
también evocado en estas esculturas que cambian el escenario
del paisaje y la naturaleza salvaje por otro más humanizado y
comprimido como es la arquitectura. Concretamente la arqui-
tectura de los espacios expositivos en los que interviene. a
través de finas líneas de acero inoxidable que perfilan formas
geométricas -del mismo modo en que lo hiciera Fred sandback-
invade el espacio vacío que se presenta ante él pero no lo
subyuga. es decir, realiza intervenciones con y para el espacio
arquitectónico en un profundo ambiente de respeto y le dota
de un nuevo sentido con el que plantea una relectura del mismo,
su reestructuración. así, el vacío y demás elementos espaciales,
que en otro contexto podrían pasar desapercibidos, son laure-
ados con mayor presencia y monumentalidad. 

además de ésta, su relación con la arquitectura es también de
carácter formalista. andrew levanta sus esculturas como si de
la construcción del más seguro de los edificios se tratara. sus
bocetos son dibujos técnicos, auténticos planos de construcción
repletos de medidas, acotaciones y escalas; y su metodología
de trabajo -metódica y muy precisa- recuerda a la forma de
proceder de un arquitecto. sus obras desprenden la solidez
propia de un edificio por sus cuatro costados.

simbiosis y mímesis con el entorno. así se traduce la relación que
mantienen escultura y arquitectura en las obras de este artista.
ambas protagonizan la (con)formación de un conjunto de compli-
cada disolución. los límites de dónde empieza una y termina la
otra se tornan difusos. es por esto que el término “escultura”
resulta impreciso para estos híbridos artísticos. Quizá podríamos
recurrir a la terminología que rosalind Krauss utiliza para su
campo expandido y hacer nuestra la “estructura axiomática” que
ocupa el lugar entre la “arquitectura” y la “no-arquitectura”.

sin embargo, el campo de andrew gangoiti se expande más allá
y reniega de las limitaciones. Continúa evolucionando. Y lo hace
con Elementos acústicos en obra escultórica, su proyecto más
reciente, a partir de la adición del sonido como tercer elemento
que participa de sus esculturas. ahora, sus cables, provistos de
sensores y de dispositivos electrónicos que emiten sonido, se
recolocan en el espacio dibujando nuevas formas que invitan a
ser recorridas (una espiral, un pasillo, una f-hole). los sensores
actúan como melódicas alarmas que alertan de la presencia de

a
ndrew gangoitiren altzairuzko kableen lehen piezen artean
kokatzea, hein batean, hirurogeietako hamarkadako
earthworks haietara joatea da. land art-eko artistek
jasotako espiritua, beren lanak inguru naturalean bete-

betean txertatzetik igarotzen dena, berebat gogorarazten da eskul-
tura hauetan, paisaiaren eta izadi basatiaren agertokiaren ordez beste
bat jartzen duten arren, gizatiarragoa eta hertsatuagoa, hau da,
arkitekturarena. Zehatzago, egileak esku hartzen duen erakusketa-
espazioetako arkitekturarena. Forma geometrikoak marrazten
dituzten linea mehen bitartez --Fred sandback-ek egin zuen modu
berean--, aurrean jartzen zaion baina menderatzen ez duen espazio
hutsa inbaditzen du. alegia, begirune sakoneko giro batean egiten
ditu bere interbentzioak, arkitektura-espazioarekin eta arkitektura-
espazioarentzat, zentzu berezi batez hornituz, zeinarekin haren berri-
rakurketa bat, berregituratze bat planteatzen baitu. Hala, hutsunea
eta gainerako elementu espazialak, beste testuinguru batean sumatu
gabe gera zitezkeenak, presentzia eta monumentaltasun handiagoz
janzten dira. 

Horrez gainera, nolakotasun formalista ere badu obra honek
arkitekturarekin duen harremanak. andrewk eraikinenik
seguruenen eraikuntza balitz bezala jasotzen ditu bere eskulturak.
Haren zirriborroak marrazki teknikoak dira, neurriz, akotazioz eta
eskalez betetako egiazko eraikuntza-planoak; eta haren lan-
metodologiak, metodikoa eta guztiz zehatza izanik, arkitekto baten
jardunbidea gogorarazten du. bere lanak sendotasuna darie alde
guztietatik eraikin batez bezala.

inguruarekiko sinbiosia eta mimesia. Horrelaxe itzultzen da artista
honen obretan eskulturak eta arkitekturak duten harremana. biak
dira desegiten zaila den multzo baten (elkar) osatzearen protagonista.
ez dakigu non hasten den bat eta non bukatzen den bestea, lausotu
egiten dira bien arteko mugak. Horregatik, “eskultura” hitza ez da
behar bezain zehatza hibrido artistiko hauentzat. agian rosalind
Kraussek bere eremu hedatua-rentzat erabiltzen duen terminologia
erabil genezake, eta “arkitekturaren” eta “ez-arkitekturaren” arteko
lekua betetzen duen “egitura axiomatikoa” geureganatu.

alabaina, andrew gangoitiren landa harantzago hedatzen da,
mugei uko eginez. bilakatzen jarraitzen du. eta bere azken
proiektuarekin jarraitzen du bilakatzen -Elementu akustikoak

eskultura-lanetan-, soinua erantsiz bere eskulturetan parte
hartzen duten hirugarren elementu gisa. orain, haren kableek,
soinua igortzen duten sentsoreez eta gailu elektronikoz horni-
turik, berriz kokatzen dira espazioan, korrituak izatera gonbi-
datzen duten forma berriak marraztuz (espiral bat, korridore bat,
f-hole bat). sentsoreek alarma melodikoen modura jokatzen

El campo diversificado
Eremu dibertsifikatua

oihana Cabrera
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los elementos ajenos que los acompañan en su itinerario.
Hablamos de la figura del espectador, el eje fundamental que
vertebra la obra escultórica de gangoiti, la pieza sin la cual no
podría funcionar la totalidad del conjunto. el espectador como
figura independiente, con sus características particulares, recorre
las obras activando sonidos únicos e irrepetibles a cualquier otro
-cuando no existen sensores el sonido procede de unas cuerdas
musicales que se accionan manualmente; una estrategia que
multiplica las actitudes de la obra y que la imposibilita ante una
única denotación. Jacques derrida asemejaría, sin dudarlo, estas
piezas a su teoría del deconstruccionismo. Y no le faltaría razón.
es una obra abierta, con multiplicidad de interpretaciones, tantas
como espectadores. las lecturas posibles que plantean estas
obras siempre serán infinitas porque jamás podrá decirse que una
de las lecturas o interpretaciones alcanza el buen sentido. 

Volvamos al campo expandido, al de andrew gangoiti. en unas
construcciones donde escultura, arquitectura, sonido, público,
técnica y tecnología forman parte de un conjunto indisoluble y
armónico, incluso la cartografía planteada por José luis brea en
Ornamento y utopía para la escultura de los años ochenta y
noventa resulta insuficiente. el trazado que él planteó de un
campo “más expandido” todavía “más ampliado que el de
Krauss, que (...) permitiría tomar conciencia de sus desplaza-
mientos no sólo relativos a transformaciones formales, sino
también, y sobre todo, a aquellas que se refieren al uso y sentido
público de tales desplazamientos formales”, ahora, exige mayor
amplitud para unas instalaciones que han desbordado por
completo las categorías heredadas. el campo de andrew es un
campo experimental en busca de nuevos lenguajes aún no explo-
rados, un modelo alternativo que admite la polisemia y que se
extiende más y más. el suyo sí es, realmente, un campo diversi-
ficado.

dute, beren ibilbidean laguntzen dieten elementu arrotzen berri
emanez. ikuslearen irudiaz ari gara, hura baita gangoitiren eskul-
turagintza egituratzen duen ardatz nagusia, hura gabe multzo-
aren osotasunak ez bailuke funtzionatuko. ikusleak, irudi
beregain gisa, bere ezaugarri bereziekin, obrak korritzen ditu eta
soinu bakarrak eta beste inork ezin errepikatu dituenak eragiten
ditu; eta sentsorerik ez dagoenean, soinua eskuz eragiten zaien
musika-hari batzuetatik dator. estrategia horrek obraren jarrerak
ugaltzen ditu, eta ezinezkoa egiten du denotazio bakarra.
Jacques derridak, inolako zalantzarik gabe, bere deseraikunt-
zaren teoriarekin lotuko lituzke pieza hauek. eta ez legoke arrazoi
faltan. obra irekia da, interpretazio asko hartzen dituena,
ikusleak adina. obra hauek sorrarazten dituzten irakurketa
posibleak mugagabeak izango dira beti, ezingo baita sekula esan
irakurketa edo interpretazio batek ematen duela zentzu egokia.

itzul gaitetzen eremu hedatu horretara, andrew gangoitire-
nera. eskultura, arkitektura, soinua, ikusleak, teknika eta
teknologia multzo ezin bereizizko eta harmoniko baten parte
diren eraikuntza hauetan, José luis break Ornamento y utopía-
n laurogei eta laurogeita hamarretako eskulturarentzat
planteatzen zuen kartografia bera ere ez da aski. Haren ideiak,
eremu “hedatuago” batenak, “Kraussena baina zabalduagoa
oraindik, (...) era horretan haren lekualdaketez kontzientzia
hartuko litzateke-eta, ez bakarrik aldaketa formalei
dagokienez, baizik eta, orobat eta oroz gain, lekualdaketa
formal horien erabilera eta zentzu publikoari dagokienez”,
orain, zabalera handiagoa eskatzen du, heredaturiko katego-
riak erabat gainditu dituzten instalazio batzuentzat. Hizkera
berriak, hizkera esploratu gabeak, bilatzen dituen eremu
esperimental bat da andrewren eremua; polisemia onartzen
duen eta gero eta gehiago hedatzen den eredu alternatibo
bat. Hura egiaz da, bai, eremu dibertsifikatua. 
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Form in Space (Right Square Prism), 1993
Forma 20 x 40 x 40 zm
16 altzairu herdoilgaitza kablea (3,5 mm Ø)

Form in Space (Right Square Prism), 1993
Forma 20 x 40 x 40 cm
16 cables de acero inoxidable (3,5 mm Ø)
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Form in Space, 1993
Kubo de 30 x 30 x 30 zm
12 altzairu herdoilgaitza kablea (3,5 mm Ø)

Form in Space, 1993
Cubo de 30 x 30 x 30 cm
12 cables de acero inoxidable (3,5 mm Ø)
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Replication, 1995

eskala 1 / 5 (% 20) galeriako dimentsioak
eskultura 153 zm-ko altueran zintzilik dago
altzairu herdoilgaitza (3,5 mm Ø)

Replication, 1995
escala de 1 / 5 (20%) de las dimensiones de la galería 
la escultura está suspendida a una altura de 153 cm
acero inoxidable (3,5 mm Ø)
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post theory, 1996
350 x 35 x 40 zm
altzairu herdoilgaitza (3,5 mm Ø)

post theory, 1996
350 x 35 x 40 cm
acero inoxidable (3,5 mm Ø)
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Corner Piece, 2005
200 x 155 x 115 zm
altzairu herdoilgaitza (3 mm Ø) eta letoi

Corner Piece, 2005
200 x 155 x 115 cm
acero inoxidable (3 mm Ø) y latón
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Torqueo, 2010
187 x 800 x 620 zm
altzairu herdoilgaitza (3 mm Ø)

Torqueo, 2010
187 x 800 x 620 cm 
acero inoxidable (3 mm Ø)
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Untitled (Stairwell), 2010
1392 x 168 zm
altzairu herdoilgaitza (3 mm Ø)

Untitled (Stairwell), 2010
1392 x 168 cm
acero inoxidable (3 mm Ø)
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Passage, 2010

366 x 565 x 122 zm
altzairu herdoilgaitza (3 mm Ø)

Passage, 2010

366 x 565 x 122 cm
acero inoxidable (3 mm Ø)
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Andrew's violin
Agustín Gómez

Universidad de Málaga 

an image is not a substitute for

anything 

louise lawler 

this is possible in a large total installa-

tion: the absorbed, distracted

spectator walks around it slowly,

observes, moves away, reflects and

moves closer again. the peculiar

atmosphere helps him concentrate,

delve deep into his memory and move

from one level of his thoughts to

another. because a well-designed

installation must work on every level:

from the most banal and profane to

the most intellectual and spiritually

elevated. 

ilya Kabakov 

M
iguelangelo buona-
rroti removed the
stone that was
unnecessary so that

the image inside could touch the
space and eduardo Chillida filled
the interior of the stone with air.
between both proposals, there
have been many works and philo-
sophies of art that take space as a
point of reference. even painting,
the two-dimensional art par
excellence, has insistently sought
to fill the canvas with space and
also construct a theory of it.
referring back to the dutch
masters or to Velázquez is the
easiest way of seeing these, let's
be frank, artistic obsessions. 

in other directions, some creators

have sought what has been consi-

dered as a total work, that which

brings together every art form under

one umbrella. when the filmmaker

arrived, there were those who

thought that the road had been

opened to achieve image in

movement, sound and a close bond

with reality. However, as on so many

other occasions, it was merely a new

proposal, with a new form, with a

completely new tool. However, what

was important was the purpose, the

same as when photography arrived,

or performance or Cubism or

futurism… without considering other

lucubrations, all these initiatives

include an attempt at pursuing a pipe

dream, perhaps precisely because it

is known to be a utopia. 

let us return to the concept of the

work that includes fragments of

other works. after Picasso's collages

in painting, Man ray inserted and

painted on photography or trans-

formed the negatives in keeping with

what the photographer william Fox

talbot (1800-1877) had done

previously with his photogenic

drawings. if photography was at the

service of reality, ray, together with

others, turned it into a surrealist

object, which is simply another way

of bringing together forms and ideas. 

one of the most emblematic works

of Man ray is Ingres’s Violin (Le violon

d’Ingres, 1924), a photograph of a

naked woman (Kiki de Montpar-

nasse) with her back to the camera,

on which he painted two openings (f-

holes) similar to the resonance holes

of a violin. the association of a

woman's body with this musical

instrument is revealed by the

rounded shapes and, above all, by the

peculiar design inserted in her back.

Man ray worked with photography,

outlining the profiles of his models as

if it were painting. He also reinter-

preted the female body, which he

turned into a surrealist game, and

filled it with a large number of

associations. indeed, ray condi-

tioned his work to a relationship with

ingres by using his name in the title.

it is not the only element that leads

us to the painter's work. the turban

on the head leads us to two of his

works: The Valpinçon Bather (1808)

and The Turkish Bath (1862), where

the woman in the foreground, with

her back to the spectator, plays a

stringed instrument. the photogra-

pher evokes the sensuality of the

voyeuristic painter, but uses a visual

metaphor to transform the body into

an artistic object. 

in the 1960s, the umpteenth art

revolution came with the configura-

tion of what was agreed to be

referred to as installation. it included

three-dimensional proposals in which

an object or objects were located in a

space through which spectators

walked. it was a way of including

them in the work, of interacting with

it. Carl andre pointed out that it

responded to a notion of totality.

indeed, the work referred to architec-

ture, sculpture, painting, theatre and

music and often also to literature and

art in movement. these are the seven

modern arts, which refer to sight and

hearing and move away from the

classical arts, which were based more

on science and on mental skills

(trivium: grammar, rhetoric and

dialectics; Quadrivium: arithmetic,

geometry, astronomy and music). 

the evolution of installations is suffi-

ciently complex for it to be discussed

in these few lines, but it must be

remembered that its greatest contri-

bution to art was the construction of

a new way of seeing, no longer based

on contemplation, but rather on a

questioning of art forms, on situating

the spectator in the centre of the

work so that he would become the

builder of the work's identity.

f-hole belongs to a project called

acoustic elements in sculptural work,

on which andrew gangoiti (lakes

entrance, australia, 1962) has been

working in recent years. although

sculpture and music are the common

denominator, the central axis is the

analytical study of space. Torqueo,

which was exhibited in torre de ariz

de basauri in 2010, is a good

forerunner. but it is not the only one.

it was preceded by Replication (1995),

in which the cables constructed

empty spaces, like the lines an archi-

tect draws to imagine a space, but

here, the space is built inside another

space, in other words, it exists

because it can be crossed physically

and followed visually. 

this way of combining and relating to

the elements in the room, the first

step for spectators to form part of the

strategy, is the one we also saw in

post theory (1996), where a leaning

steel column interacted with another

concrete column in the room. Possi-

bility and imagination came about

and rivalled each other in architec-

tural pressures and textures. 

Torqueo was a step forward in the use

of space as a projected sculptural

form. a spiral that referred to natural,

cultural forms. it was possible to see

robert smithson and Land Art, the

clean lines of classicism and baroque

trickery, arithmetic and its theoreti-

cians. one of the differences with its

forerunners was the inclusion of

music by stephen Kearney. it slowly

disappeared as spectators reached

the heart of the spiral, when it turned

into silence. 

then came Untitled (Stairwell, 2010),

in which a number of steel cables

hung down a stairwell. the spectator

could touch the cables as if they were

an instrument and hear the sound

they made. Unlike the previous work,

in this piece it was the work itself that

ran through the space vertically and,

as it was the spectator who had to

touch it for it to come alive, it guaran-

teed the relationship between the

subject and the object. 

f-hole is the latest sculptural-architec-

tural-musical-conceptual proposal

put forward by andrew gangoiti.

again he works with steel cables and

with the idea of turning the space

into a metaphor. in a rectangular

room with three columns in the

centre, the cables fall from the ceiling

to make an f-shape. in this way, as in

post theory, he integrates the archi-

tectural forms with the structure of

his work until it forms a necessary

part of his peculiar dialogue. More

than being in the exhibition space, it

integrates in it. spectators walk

around it, they walk into the f and

experience the work from various

viewpoints. 

it is a clean form with a number of

echoes. the most direct points to

music, to an image that is typical only

of certain stringed instruments, such
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as the violin, viola or double bass. this

leads to ways of seeing universalities,

in which recognition is a starting

point. this is one of the main virtues

of his work since it combines a

dematerialisation of form with its

total identification. Furthermore, as it

can be walked around, we install

ourselves in the space which, as part

of the evocation, is unknown and

impossible, not to walk around, but

rather to visualise. the exact opposite

of those clean lines of steel that can

be looked through. in the violin, the

figure is created by what is missing, it

is a negative, whereas in f-hole, it is a

positive. in this way, sculpture

establishes a relationship with the

spectator, whose phenomenological

experience of the object is essential

for its meaning. it is all a reflection of

the nature of forms and the physica-

lity of space, which is also space-time

because it refers to music. 

in this direction, we have to refer to

Snake (Snake, 1994-97) by richard

serra, which is in the guggenheim

bilbao Museoa as part of la materia

del tiempo. although the differences

with serra's work are significant,

there is a connection. the consis-

tency of the steel is light and its

roughness can only be felt and

noticed when it is touched. in f-hole,

the process is reversed. the work is

light, but when it is touched, it

becomes more solid, as if the spaces

between each cable were filled

optically and we become mentally

immersed in a dark interior. in both

cases, the work stands in a real space

for the spectator, redefined by his

integration in the space and in the

echoes it transmits. 

f-hole combines entertainment,

understood as perception and parti-

cipation, and knowledge, understood

as cognitive realisation, looking at

what has been looked at or, if you

prefer, the (re)cognition of all the

cultural layers in the work. this is the

most important aspect of his work,

the combination of stimuli and

meaning. there is a representation

that cannot be seen, but which is

there or which can be easily found. an

invitation to contextualise, which,

with the music, becomes narrative.

there is no trick and for all the pieces

to fit, the title suggests a sincere

relationship with the work. it is the

time when music, on the one hand,

and Man ray and his cultural

heritage, on the other, start to

appear. 

in contrast to the art of detritus and

scandal, andrew presents a work that

is clean and pure, through which

spectators can walk (physically and

metaphorically), following an endless

number of routes. 

He inherits the tradition of minima-

lism and speculative spaces built by

artists such as donald Judd, robert

Morris, Carl andre and richard serra,

but also the ancient arts. in his work,

and we do not refer exclusively to f-

hole, there is a classical construction

that evokes science or mathematical

precision, that leads to the quadri-

vium, to arithmetic and geometry,

but also to mentality, to the trivium,

which takes us down the road of

grammar, rhetoric and dialectics. this

is the peculiar pipedream of his work,

that which fills and builds spaces as

figures that go beyond what can be

visualised, that joins together forms

and ideas. without the cumulative

desire of adding here and there, f-

hole brings together what is neces-

sary (precision again) to build a work

that vibrates with art in every dimen-

sion. 

The diversified field 
Oihana Cabrera

s
tanding before the first
pieces of steel cables by
andrew gangoiti is, to a
certain extent, like going

back to the earthworks of the 1960s.
the spirit of the artists of land art,
which includes fully inserting their
works in the natural environment, is
also involved in these sculptures,
which change the landscape scenario
and raw nature for another that is

more humanised and compressed:
architecture. More specifically, the
architecture of the exhibition spaces
in which he intervenes. through fine
lines of stainless steel that outline
geometric shapes (like Fred sandback
once did), he invades the empty space
that is presented before him, but he
does not subjugate it. in other words,
he does interventions with and for the
architectural space in a profound
atmosphere of respect and gives it
new meaning that brings forth a
rereading of it, its restructuring.
Consequently, the void and other
spatial elements, which in another
context might go by unnoticed, are
given greater presence and
monumentality. 

besides this, his relationship with

architecture is also formalistic.

andrew builds his sculptures as if he

were building the safest of buildings.

His sketches are technical drawings,

genuine building plans full of measu-

rements, sizes and scales; and his

work methodology (methodical and

highly accurate) is reminiscent of the

way an architect works. His works

gives off a solidity like the four walls

of a building. 

symbiosis and mimesis with the

environment. that is the relationship

between sculpture and architecture in

this artist's works. both protagonise

the formation of a complicated disso-

lution. the limits of where one begins

and the other ends are blurred. that is

why the term "sculpture" is inaccurate

for these artistic hybrids. Perhaps we

could resort to the terminology used

by rosalind Krauss for her expanded

field and build our "axiomatic struc-

ture" in the place between "architec-

ture" and "non-architecture". 

However, andrew gangoiti's field

expands further and challenges limita-

tion. it continues to evolve. and it

does so with acoustic elements in

sculptural work, his latest project,

based on the addition of sound as a

third element in his sculptures. now,

his cables, fitted with sensors and

electronic devices that emit sound,

are repositioned in the space to

outline new shapes that invite specta-

tors to follow them (a spiral, a corridor,

an f-hole). the sensors act as melodic

alarms that warn of the presence of

the foreign elements that accompany

them on their itinerary. we refer to the

spectator, the fundamental axis that

constitutes gangoiti's sculptural work,

the piece without which it could not

work as a whole. the spectator as an

independent figure, with its particular

characteristics, visits the works,

activating sounds that are unique and

unrepeatable for any other - when

there are no sensors, the sound comes

from musical strings that are plucked

manually; a strategy that multiplies

the attitudes of the work and prevents

it from having one single denotation.

Jacques derrida would undoubtedly

compare these pieces with his theory

of deconstructionism. and he would

be right. the work is open, with many

possible interpretations, one for every

spectator. the possible readings

offered by these works will always be

infinite because it could never be said

that one of the readings or interpreta-

tions is correct. 

let us return to the expanded field, to

that of andrew gangoiti. in construc-

tions where sculpture, architecture,

sound, public, technique and techno-

logy form part of an indissoluble and

harmonious whole, even the carto-

graphy by José luis brea in

Ornamento y utopía for the sculpture

of the 1980s and 1990s is not enough.

the outline he made of a "more

expanded" field, even "more

expanded than that of Krauss, which

[…] would enable awareness of the

displacements not only in relation to

formal transformations, but also and

above all to those that refer to the use

and public meaning of said formal

displacements", now requires more

space for installations that have

completely saturated the inherited

categories. andrew's field is an experi-

mental field in search of new

languages that have not yet been

explored, an alternative model that

allows for polysemy and that extends

further and further. His field is indeed

a diversified field. 
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